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Manic Street Preachers * Malt
Paul McCartney * Richard Hamer’la 10 guzel sarki
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15 yildir miizikle, agirlikl olarak da cazla hasir nesir bir miizisyen Alper Yilmaz. Elektrik bas caliyor, beste

ve diizenleme yapiyor. Edindigi miizikal tecriibeyi bu yil icinde tamamen kendi imkénlanyla ¢ikarttg;, kendi
tabiriyle “ev yapimi” olan “Clashes” adli albiimiine aktardi. Kendisiyle halen yasamakta oldugu New York'ta
bulugtuk, Ankara'dan, New York cangilindan, cazdan, bastan, “Clashes”in olusum siirecinden bahsettik.

CazZIN OZELESTIRISI

Universite yillannda gogunluk rock miizikle ilgh
lenirken, sen Al Di Meola’nin bir atbiimiini bas-
tan sona ¢aliyormugsun...

Alper Yidmaz: Evet. Benim rock'la iliskim ¢ok
uzun sureli olmadr. Ortaokul yillannda Ankara
Ataturk Anadolu Lisesi'nde ilk grubumuzu kur-
mustuk. O dénemde mUzikal agidan gok hare-
ketli, Ankara'daki mlzik ortamini biyiik 6lglide
besleyen bir okuldu. O yilarda gitar ¢aliyor ve
sarki sOyliyordum. Agirlikli olarak Beatles filan
icra ediyorduk, Sonrasinda Ankara Fen Lisesi'ne
basladigimda biraz rock’la ilgilendim, ama daha
yumusak tarafindan. Caidigimiz seyler Dire Stra
its, Deep Purple, Rainbow filan tarziydi. Fakat
bunlarin hepsi icraydi, yani muzigi nota nota ¢al-

mak disinda bir katkim olmuyordu. Universite yil-

lannda caz dinlemeye ve icra etmeye basladim.
Yine sadece cover galiyorduk, Al Di Meola, John
McLaughlin... Ama gaidigimiz cover'lar son dere-
ce komplike islerdi. O dénemin bana ¢ok ciddi
bir faydasi oldu. Al Di Meola'nin tim sololarini
ve diger enstriman partilerini nota nota gikart-
tim. Bu, kulak egitimi agisindan ¢ok dnemli bir
pratik. Buglin mlzik okullannda ogrencilere itk
soylenen seydir: Su adamin su solosunu “tran-
scribe” edin, ¢alisin... O dénemde farkina var-
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madan bir sekilde bunu yapmistim.
Gitardan basa nasil, neden ge¢tin?
Nasilint bilyiik 6igiide Yahya Dai'ye borgluyum.
1993 yilinda Ankara'da Tuna Otenel Orkestra-

st'yla ¢almaya basladim. O zamanki basgilan Mu-

rat Ulus, saninm bir saglik durumundan dolay
ekipte yer alamiyordu. Yahya beni o ekibe davet
etti. Mainstream caza gegisim de o dénemde ol-
du. Gitan birakmamda iki ana sebep vard. Birin-
cisi, lise ve universite yillannda ¢ok fazla cover
catarak ashinda ¢ok vakit kaybetmis oimam. Yani
Al Di Meola'yt nota nota galdim, ama ondan bir
sonraki asamaya gegeme-
digimi diglndim; higbir
zaman arzuladigm seviye-
de bir eslik gitaristi olama-
dim. lkincisi de, birlikte ca-
listigim gruplarin gogunda istedigim bas sesini
duyamamis olmam. Cok iyi basgilarla galisma
sansim oldu, ama bir sekilde benim kafamdaki
bas sesi o degildi. Bir noktadan sonra onu ken-
dim ¢almam gerektigini dusiinmeye basladim.
New York'ta yagiyorsun, Amerikal ve Tirk mi
zisyenlerle galisiyorsun. Yaptigin miizigi nasi
tanimhiyorsun? Miizigini agirlikh olarak caz ge-
lenegine mi yerlestirirsin, yoksa iki arada bir
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deredelik durumu var mi?

Caz geleneginden aldigim bir surl unsur var.
Ozellikle parcalann kompozisyonu, yapisi agisin-
dan. Albimumdeki genel kompozisyon yaklasimi.
yazilt bir melodinin enstrimanlar tarafindan bir-
kag kere tekrari, daha sonra bir ya da iki enstri-
manin sirayla solo almasi, ardindan par¢anin ya
2l kisminin tekrarlanmasi ve belli bir kadansla
par¢anin bitmesi seklinde. Teorik ve armonik ige-
rik agisindan da Bati mUzigi kurallan icerisinde.
Dogudan, Hint, Anadolu ve Bizans kultlrlerinden
gelen birkag esin de var, ama genel olarak caz

Kiigiik bir mekanda miizigin igine girip giremedigini
anliyorum, sen de yiiz ifademden, diger miizisyenlere
paylasimimdan haz aliyorsun. Miizikte beni cezbeden bu.

gelenegine yakin.

“24 Hour Party People” filminde Tony Wilson,
“caz miizigini yapanlar, dinleyenlerden ¢ok da-
ha fazla keyif alirlar” gibi bir sey soyliiyor. Buna
katilir misin?

Kesinlikle katihyorum. Caz muzigi, dans mizigin-
den uzaklasmaya basladigi glinden itibaren, po-
pUlaritesini blyUk Glglde yitirdi. Ne yazik ki artik
caz bliylk 8lglide caz mizisyenlerinin mizigi di-
yebiliriz. Agikgas) bugliin pek gok cazcinin yaptig
mUzigi anlayabilmek ya da takdir edebilmek icin
gergekten o0 muzik Uzerine ¢ok fazla vakit harca-
mig olmak gerekiyor. Isin igine biraz deneysellik
girmeye basladigl zaman zaten popiilariteden ol
duk¢a uzaklagiyor, Bugln ticari amagh ¢alisma-
yan caz kuliiplerinin birgogunda dinleyicilerin bu-
yuk bir kismini sadece caz miizisyenlerinin olus-
turdugunu gérirsiniz. Bana kalirsa, bunun ne-
denlerinden biri, enstrimaniyla ve enstriimaninin
teknikalitesiyle gok i¢ ice olan muzisyenlerin mu-
zigin tek bir yonlne takilip ana resmi kaybediyor
olmasi. Bu, ayni zamanda bir 6zelestiri. Kendimi
de her gegen gun o noktaya ilerler buiuyorum,
Yani iste bilmem ne telinin bilmem ne sesini na-
sil gikardigina takildiginizda, is mikemmeliyetg
likten gikip saplantiya donustyor bence. Dolay+
slyla da caz, sadece o miizigi yapanlara hitap
eden bir mizik haline geliyor. Aslinda, tam da bu
sebeple sahnede olmak, iyi bir performans sergi-
lemek, ¢ok keyifli oimasinin yanisira, muzigin ile-
tilmesi, paylasimi agisindan da ¢ok 6nem kazant-
yor. Sahnede caldigim notalan ya da bir sakso-
foncunun galdigl gok detayli bir partiyi, pek ¢ok
kisi teknik olarak anlayip takdir etmese de, muz-
gi genel bir doku olarak algilayip oradaki enerji
yoguniugunu paylasabiliyor. Ozellikle kiiglk me-
kanlarda, sen burada oturuyorsun, ben burada
gahyorum ve ylzlinden anliyorum miizikten hosla-
nip hoslanmadigini ya da muzigin igine girip gire-
medigini. Senin de sadece benim caldigim sey
den degil, ylz ifadem, mimigim ve diger muzis-
yenlerle olan paylasimimdan aldigin bir haz var.



Mlzikte beni cezbeden asil bu.

Yani sahneyi stiidyoya tercih ettigini soyleyebi-
lir miyiz?

Kesinlikle. Stlidyo benim igin hig¢ keyifli bir ortam
degil. Bir kere, kulakhk takip mazik ¢almak gibi
bir seyden hi¢ keyif almiyorum. Sonra, her yapr-
lan kayitta ister istemez isin igine bir parga mi-
hendislik giriyor. Boylelikle bir takim hatalar ko-
laylikla duzeltilebiliyor, ama mizik de o sirada
spontanligini yitiriyor ve fazlasiyla miihendis eli
degdigi rahatlikla anlagilabiliyor. Bu noktada, si-
rekli kafami mesgul eden bir soru var: Mizigin
kaydedilme maksadi nedir? Benim yapmaya ¢a-
hstigim tarzda bir mizik kaydedilmeli mi? Agikga-
s1, bu benim igin cevaplamasi ¢ok zor bir soru.
Biraz albiimiinden bahsedelim. Bas gitar daha
cok bir eglik enstriimani olarak bilinir. Albiim
yapma fikri nasil ortaya ¢ikti?

New York miizik ortamina nispeten ge¢ girmis bir
mizisyen olarak higbir iletisim agimin oimamasi
beni kendi projelerimi (retmeye yoneltti. Clnka
¢ok fazla taninmayinca eslik mazisyeni olarak
¢ok cagnimiyorsunuz ve galdiginiz gig'ler de keyif-
li olmuyor ¢oguniukla. Dolayisiyla, kendi projeleri-
mi gelistirme yonune gittim. O zaman da bunlan
kaydetmek neredeyse bir zorunluluga dénusiyor,
¢linkl album satmak daha ¢ok performans ala-
bilmek igin 6nemli, performanslar da alblim sat-
St igin bir promosyon araci. Mzigimin kaydedil-
mesi ve sonraki nesillere aktarimasi benim pek
umurumda olan seyler degil. Gonlil ister ki, yaptr-
gm mUzigi kendime ait bir mekanda, diger m-
zisyenler ve dinleyicilerle, higbir pazarlama kaygn-
sI olmadan yapabileyim, ama maalesef o gok
zor, Ozellikle New York gibi bir sehirde... Bas ko-
nusuna gelince, fonksiyonel olarak evet, bas gi-
tar pek ¢ok kisi tarafindan bir eslik enstrimani
olarak bilinir; geleneksel mlzikte de ekseriyetle
dyle kullanihr. Ozellikie ‘70’li yilarda Jaco Pastori-
us gibi bazi basgilann ortaya gtkmasiyla basin ta-
nimi degismeye, gen plandan biraz daha 6ne Gik-
maya baslad:. Jaco Pastorius’'un 1976 yilinda
yaptigi, kendi ismini tastyan albimi bunun itk or-
neklerindendir. Yalniz bas gitaristlerin albumlerin-
de, bas partileri fazlasiyla 6n plana gtkmaya me-
yiliidir. Bu, bana mlzikaliteden uzak ve sikici gelir
gogunlukla. Bu ylzden albimimde basi 6n plan-
da dislnerek parga yazmadim. Bas gitar nispe-
ten daha gen planda. Cogu zaman basgilar mi-
zikte sadece basi dinler, onu duymaya ¢alisiriar.
Maalesef, pek ¢ok basginin ¢ok sik igine diisti-
g0 bir sikintidir bu. Cunk( ilk baslarda, bas fre-
kanslan duymak gok zordur. Ama duymaya bas-
ladiktan sonra da sadece onu dinler, asil resmi
kaybederler. Iste o Al Di Meola galdigimiz yillann
bana en blylk katkisi, mizikte diger partileri de
en az kendi partim kadar iyi bilmem gerektigini
ogrenmem. Boylelikle muzigin iginde sadece gita-
nn degjl, baska unsurlann da oldugunu ve benim
onlan ¢ok iyi tanimam gerektigini 6grendim. Mi-
zigimi temelde iki Gflemeli, yani soprano ve aito
saksofon etrafinda kurguladim. Dolayisiyla, bana
. kalirsa, kulaga ¢ok basg alblimu gibi gelen bir
albim degil. Genel konsept olarak elektrikii bir
ekibin akustik kaydi diyebiliriz albim igin, yani
elektrik bas ve Fender Rhodes gibi elektrikli atet-
leri kullaniyoruz, ama kayit genel olarak bu ekibin
akustik sesini kaydetmeyi amagladi. Ondan dola-
11 da bayagi organik bir mizik ¢ikti ortaya.
Albimde emegi olan diger miizisyenierden biraz
bahseder misin?

Albumun toplam ¢ikma sureci iki, iki buguk sene-
ik bir sireye yayidi. Bunun sebebi, finansal zor-

luklar, Tamamen kendi imkanlanmla, ama pro-
fesyonel stldyolarla galisarak gikardim albima,
0 ylzden de gerekli finansmani saglamak zaman
aldi. Yoksa stlidyoda harcanan zaman ¢ok kisa.
Album iki asamada kaydedildi. 2005'teki ekipte
benim i¢in dinyanin sayil alto saksofonculann-
dan biri olan Dave Binney var. Klavyede Jaco
Pastorius gibi bir isimle dort-bes album kaydet-
mis ¢ok degerli muzisyen Jon Davis, davulda
Andy Sanesi, soprano saksofon ve klamette de
albimin gikarilimasinda bana gok yardimei olan
Mike McGinnis var. 2007 'deki ekipse, Mike hari-
cinde tamamen farkli. Davulda Turkiye'nin sayili
davulculanndan Volkan Oktem, klavyede Alman-
ya'dan Matthias Bublath, alto saksofonda nispe-
ten daha geng jenerasyondan Nick Kadajski,
soprano saksofonda da yine Mike McGinnis. lki
ekip birbirinden gok farkll bir sound'u temsil edi-
yor, ayni orkestrasyon olmasina ragmen. Ayni
enstriman galan iki arkadasin yaklagim farklilik-
lan, bu sure iginde benim de galisimin degismesi
86z konusu... ki yil onceki kayittan g, bu seneki
kayittan ise bes parca kullandim. Bir de solo ¢al-
digim bir parga var, albimiin kapanis pargasi
“Landscapes”. Baglarda aslinda biraz panikle-
dim, acaba gok mu tutarsizlik olacak diye. Ama
saninm iyt bir batln yakaladik sonunda.

Beraber ¢almak istedigin isim kim diye sorsak?
John McLaughiin.

Beste yapmaya neresinden baglhyorsun? Sirekli
uyguladigin bir yontemin var mi?

Aglikgasl, higbir parganin ¢ikisi digerini tutmuyor.
Bazi pargalar anca iki, (¢ yilda ¢ala gata, o par-
¢adan nefret edile edile bir forma geliyor. Bazi
pargalar iki saatte ¢ikiyor. Yani belli bir formiltm
yok, ama genel yaklasimim iki ya da (¢ tane ¢ok
belirgin, kulaga ¢arpan melodiyi alip onlarin arka-
sina eslikleri yazmak ya da bir bas pattern’inden
baglayip onun (zerine me-
lodi yazmak ve bunlardan
iki-U¢ tanesini birlestime
yoluna gitmek. Mesele,
aradaki gegisleri yumusak
bir sekilde saglayabilmek. Mesela alblimdeki
*Oddity” adl parca Ug¢ tane birbirinden tama-
miyla ayr melodinin art arda konmasi ve onun
Uzerine bir gesitleme seklinde ortaya gikti. Albl-
me adini veren “Clashes” adli par¢anin ortaya
¢Ikmasi ise (g-dort yil éncesine dayaniyor, ama
o itk haliyle buglnku arasinda daglar kadar fark
var. Zaman i¢inde, ¢alan arkadaslarin da katkila-
nyla evriten bir parga oldu... Bir de arkadasim
Tolga Tuzlin'(n onerisiyle, mUmkun oldugu ka-
dar enstriiman basinda beste yapmamaya galisi-
yorum. Bu gok egitici oluyor. Benim gibi nispeten
kendi kendini yetistiren mizisyenler igin tabii bu
bly(k bir “challenge”, ama o sekilde teoriyi da-
ha iyi kavrayabiliyor, sesler arasindaki iliskiteri
kafamda enstriman gbérmeden ok daha iyi can-
landirabiliyorum. Albimdeki pargalardan ¢ogu o
sekilde yaziidi. Yani enstriman ele alinmadan.
Sesi zaten duyuyorsan, enstriimanla kontrol et-
mene gerek yok.

Tiirkiye’de mainstream de olsa, daha deneysel
de olsa, caz miizisyenleri ve diger mizisyenler
arasinda bir iletisim kopuklugu var gibi. Sence?
Evet, ¢ok yakin vakte kadar Turkiye'de muzige,
daha dogrusu anaakimin disinda kalan tirlere
olan erigim kisithydi. Bu simdilerde degisiyor.
Sozgelimi New York'ta bir caz muzisyeninin hem
diger janrarda yapilan miizige daha kolay erisimi
var, hem de herkes yaptigi mizigi bir anlamda
tilketmis oldugu icin diger tirerin etkisine, katkr-

sina ve ortak projelere daha agik. Tlrkiye'de ise
bu durum yeni yeni olgunlasmaya bashyor.
Albiimii Alper Yiimaz Project adi altinda ¢ikar-
din. Bir de Tolga Tiziin’le yaptiginiz daha elekt-
ronik miizik agirlikh bir projeniz vardi. O devam
ediyor mu?

Agikgasl, o istedigimiz bir yone gidemedi. Ikimizin
de ¢ok mesgul oldugu bir ddneme denk geldi ve
0 projeye yonelik ézel bir muzik yazma sansimiz
olmadi. Dolayisiyla daha énceden yazdigimiz ma-
zikleri yeniden kullanma sokma yoluna gittik ve
sonugtan ¢ok da memnun kalmadik. Simdi de
ayn yerlerde yasadigimiz icin beraber miizik ure-
temiyoruz, ama Tolga’'nin bana mazikal agidan
gok 6nemli katkilan oldu. Albmin mikslerini de
0 yapti. Aynica 6nlimiizdeki ¢alismalarda ondan
etkilenerek yapmaya basladigim, daha elektronik
agirikl galismalanm da ofacak, basi bazi elektro-
nik islemlerden gegirerek kullanma seklinde. Ya-
ni aslinda dolayh da olsa birlikte gaismamiz de-
vam ediyor denebilir.

Bu aralar dinledigin neler var? Ya da gittigin, et-
kilendigin konserier?

Son zamanlarda post-tonal muzik caismaya bas-
ladim. O paralelde 20. ylzy!l coksesli mlizigi din-
liyorum, Schoenberg, Webem, Berg, Xenakis gi-
bi. Ayni zamanda Tolga'nin beni tanistirmis oldu-
8u baz klasik mizik kékenli elektronik mizisyen-
leri dinliyorum. Caz dintedigimi pek de soyleye-
mem. Isin Gretim yéniinde olunca, insan biraz
soguyor. Ayrica bugiin uretilen caz miiziginin bi-
yUk bir kismi ‘50’lerin, ‘60’lann tekrar bana ka-
lirsa, o ylizden gok da keyif aldigmi soyleyemem.,
Performanslara gelince... Agik¢asl, ¢ok sik gittigi-
mi sdyleyemeyecegim. Ama son zamanlarda en
¢ok etkilendigim sanat gdsterilerinden biri, Steve
Coleman adlt ¢ok Unld bir saksofoncunun galeri
ortaminda yaptig bir ses enstatasyonuydu. Canli

Enstriimaninin teknikalitesiyle ok i¢ ice olan mizisyenler
miizigin tek bir yonine takilip ana resmi kaybediyor.
Kendimi de her gegen giin o noktaya ilerler buluyorum.

degil; piyano, bas, davul, saksofon ve mikro-to-
nal vokalden olusan, kaydedilmis bir mizik. Me-
kana, yanlis hatirlamiyorsam, 26 tane hoparl6r
yerlestirimis ve karanlik bir ortamda bu hoparlor-
ler arasinda enstrimanlar agir agir yer degistiri-
yor. Ortam kapkaranhk oldugu igin tiglincli boyutu
sadece seslerden yakalayabiliyorsunuz. Bu, gitti-
gim en inaniimaz performanslardan biriydi ve on-
dan etkilenerek, her bir bas kanalini ayn ayn kay-
dedip hoparlorlerin arasinda dolasimi saglamak
gibi bir fikir geldi akhma, sadece bas gitar ve in-
san sesi kullanarak. Tabii bu daha ¢ok galeri me-
kanina yonelik bir ses tasarnmi isi, canh olarak
yapmasi nispeten zor. Ayni zamanda, arkadasim
Aras Ozgiin ve esim Aslihan Demirtas'in ¢ektigi
baz kisa filmlerin Uzerine mizik yazmaya basla-
dim. Yani gelecek alblim i¢in malzeme birikmeye
basladi, ama isin tarifini hentz yapmadik, yani
bu bir albim m olacak, gorsellikle birlesip DVD
formatinda mi yayinlanacak, yoksa sadece per-
formansa mi agirlik verilecek, henliz kesinlesme-
di. Ama genel yakiasim olarak ana melodinin ¢a-
Iinmasi, arkasindan sololarn gelmesi, sonra
tekrar ana melodiye dénls seklindeki stan-
dart caz formundan uzaklagmay disunuiyo-
rum. Albimumde en gok igime sinen parga-
lardan biri olan “Ninni” adli galismamin sonu
serbest, tamamen dogaglama. Ve muzigimin
yonelmesi gereken noktanin orada olduguna
inanryorum.

Soylesi: Olgu Ayta¢



